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TRANSFORMATION

ABSTRAKT

Problemem badawczym podjetym w artykule jest watek polskiej migracji (Po-
lakéw wyjezdzajacych z Polski i powracajacych do kraju po latach) uwidoczniony
w kinie polskim po 1989 roku. Chce sobie zada¢ pytania dotyczace motywdéw towa-
rzyszacych migracji i zwigzanych z tym réznych jej rodzajow (polityczna, ekonomicz-
na, socjo-cywilizacyjna). Chodzi mi takze o tropienie relacji pomiedzy filmem, realng
przestrzenia kulturows i jednostkowym doswiadczeniem i tozsamoscia, a przy tym
o rozpoznanie réznych strategii rezyseréw w podejéciu do omawianej problematy-
ki: od wyrazania ,tragedii migracji” do euforii zwigzanej z nowymi mozliwosciami
ekonomicznymi i egzystencjalnymi. Zamierzam takze podja¢ kwestie dotyczace tego,
jak narracje migracyjne wyrazaja specyfike polskiej transformacji oraz na ile ujaw-
niaja cechy medialnych dyskurséw o niej. Przedmiotem analizy sa filmy fabularne z



144

Ilona Copik

lat dziewigédziesiatych (300 mil do nieba rez. M. Dejczer, 1989; Ostatni prom rez. W.
Krzystek, 1989; Przekleta Ameryka rez. K. Tchorzewski, 1991; Trzy kolory: Bialy rez. K.
Kieslowski, 1994; Szczesliwego Nowego Jorku rez. J. Zaorski, 1997, i in.).

Stowa kluczowe: Kino polskie po 1989, emigracja, mity emigracyjne, transformacja
ustrojowa

ABSTRACT

The aim of the article is to discuss the way of representing the migration
motive in Polish post-communist cinematography. The term ‘Polish post-communist
cinematography’ can be defined as the collection of national films created during the
political system transformation that corresponds to it. The main research problems
shown on the screen are the migration of Poles from Poland and their return after
1989. Motives accompanying migration and its related different kinds (political,
economiic, socio- civilizational) are of key significance. Tracking the relation between
film, real cultural space and unique human experiences, as well as the investigation
of different strategies of directors in terms of the discussed issues: from expressing
‘the migration tragedy’ to euphoria connected with new existential possibilities, is
what I am concerned with. Moreover, the article includes following issues: how the
migratory narratives express the specificity of Polish transformation and to what extent
they reveal the characteristics of media discourse about this process. The subjects of
analysis are feature films from the mainstream completed after 1989 (300 Miles to
Heaven by Maciej Dejczer, 1989; The Last Ferry by Waldemar Krzystek, 1989; Three
colours: White by Krzysztof Kieslowski, 1994; Happy New York by Janusz Zaorski,
1997; etc).

Keywords: Polish Cinema after 1989, emigration, emigration myths, political system
transformation

Rok 1989 stanowi w dziejach Polski cezure czasowa o doniostym
w skutkach znaczeniu. Poczatek transformacji ekonomiczno-ustrojowej
pociaga za sobg zasadnicza zmiane warunkow zycia Polakdw, zmienia
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sie takze powszechny stosunek do emigracji. Przez caly okres PRL wy-
jazdy za granice uznawane byly za przywilej stosunkowo rzadki, dostep-
ny wybranym jednostkom. Dominujacym modelem mobilnosci, ktorej
kierunek geograficzny zawsze do$¢ jednoznacznie wyznaczat zachod
Europy (a takze dalsze podroze za ocean przede wszystkim do USA
i Kanady) byly migracje o charakterze definitywnym, osiedlenczym.
Do 1989 roku Polska byta bowiem krajem zamknietym, jak pisze Da-
riusz Stola: ,,czg¢scig narzuconego Polsce przez komunistéw porzadku
byto zamkniecie granic: zniesienie swobody wyjazdéw zagranicznych
i systematyczne naruszanie tego, co glosi Powszechna Deklaracja Praw
Czlowieka: ,Kazdy czlowiek ma prawo opusci¢ jakikolwiek kraj, wia-
czajac w to swoj wlasny” (Stola, 2010, s. 9). Rok 1989 wsrdd roznych
istotnych dla zycia spotecznego przemian zapoczatkowal proces libe-
ralizacji polityki kontroli granic i tworzenia korzystnych warunkéw do
masowych migracji. Usuniecie przeszkod administracyjnych przekra-
czania granic, umozliwienie wyjazdéw bez barier, zniesienie wiz przez
rzady panstw docelowych - to najwazniejsze katalizatory zachodzacych
zmian, pod wpltywem ktérych w Polsce ,w 1989 r., jeszcze przed wy-
borami 4 czerwca i powstaniem rzadu Tadeusza Mazowieckiego, przez
dziesigtki przejs¢ granicznych przelewal si¢ we wszystkich kierunkach
tlum podréznych” (Stola, 2010, s. 10).

Zasadnicza zmianag, jesli chodzi o migracje w latach 90., jest po-
wszechno$¢ wyjazdoéw za granice, masowo$¢ podrézowania. Z jednej
strony pozostaje ona skutkiem euforycznego korzystania Polakéw z no-
wych mozliwosci, jakie daje upadek zelaznej kurtyny i otwarcie sie gra-
nic. ,Wedlug badania opinii z 2005 r. swobode¢ podrdzy zagranicznych
uznawalo za jedna z najwigkszych zdobyczy III RP” (Stola, 2010, s. 9).
Z drugiej strony Polacy w zupelnie nowej sytuacji spoleczno-ekono-
micznej, ktérej symbolami sg wolny rynek i potrzeba sukcesu, coraz
chetniej wyjezdzaja w celach zarobkowych, podejmujac migracje czaso-
we i krétkotrwate. Mityczny Zachod oferuje kuszace mozliwosci ,,doro-
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bienia si¢”, uzyskania w krétkim czasie dodatkowego wysokiego docho-
du. Ten rodzaj motywacji przybiera na sile w sytuacji, kiedy okazuje sie,
ze nie wszyscy sa beneficjentami nowego systemu, wiele pracujacych
dotychczas 0séb spychanych jest na margines polskiej transformacji,
zmuszonych boryka¢ si¢ z nieznanym dotad zjawiskiem bezrobocia.
Zycie w kraju, ktéry mianuje sie pionierem demokratycznych przemian
i wcieleniem idei ekonomicznego sukcesu nie oznacza bynajmniej eg-
zystencji, ktorg mozna by okresli¢ jako ostoje pewnosci. Przeciwnie,
wydaje sie, ze — zwlaszcza w poczatkowym okresie przemian, na poczat-
ku lat 90. — w zyciu spotecznym dominujg odczucia chaosu i nie ustaja
watpliwosci co do wlasciwego ksztattu zachodzacych przemian.

Celem artykulu jest proba odtworzenia wizji migracji w polskim
kinie po 1989 roku. Interesuje mnie jednak jedynie pierwszy etap doko-
nujacych si¢ przemian, zatem przyklady filmowe ograniczam do dziel
z lat 90. Chce sobie zada¢ pytania dotyczace rodzajéw migracji uka-
zanych na ekranie oraz dynamiki samego zjawiska na tle transforma-
cji polityczno-ekonomicznej. Przedmiotem namystu bedzie zwlaszcza
rodzaj relacji pomiedzy filmem jako reprezentacja czaséw przetomu,
a realng przestrzenig kulturowg oraz doswiadczeniami jednostek ujaw-
nionymi w opisie socjologicznym. Chodzi mi o rozpoznanie réznych
strategii rezyserdw w podejsciu do omawianej problematyki: od wyra-
zania ,tragedii migracji” do euforii zwigzanej z nowymi mozliwoscia-
mi ekonomicznymi i egzystencjalnymi, jakie ona oferuje. Zamierzam
przyjrzec si¢ temu, jak narracje migracyjne wyrazaja specyfike polskiej
transformacji oraz na ile ujawniajg cechy medialnych dyskurséw o niej.
Jaki wylania si¢ z analizowanych filméw obraz emigrantéw jako grupy
spolecznej uwiklanej w wydarzenia spoleczno-polityczne czaséw prze-
fomu? Jakie sa motywacje i doswiadczenia wyjezdzajacych z kraju i po-
wracajacych do niego rodakéw, a zarazem, jakie sg ich wyobrazenia na
temat Polski i Zachodu?
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EMIGRACJA
JAKO UCIECZKA Z KRAJU BEZ PERSPEKTYW

Wisrod filmow, ktore swoja premiere miaty w przetomowym roku
1989 znalazly sie dwa tytuty, ktére swoja fabula bezposrednio nawiazy-
waly do tematu migracji. Mam na mysli glosne w swoim czasie dzieta:
300 mil do nieba (rez. Maciej Dejczer) oraz Ostatni prom (rez. Waldemar
Krzystek). Akcja obydwu filméw obejmuje wprawdzie lata wczesniej-
sze (w pierwszym przypadku chodzi o rok 1985, w drugim - okres tuz
przed wybuchem stanu wojennego), wskutek czego w momencie po-
wstania ich tematyka mogla si¢ wydawac¢ nieco sp6zniona. Obydwa jed-
nak pozostawaly aktualne w tym sensie, ze odnosily si¢ do tematu po-
litycznej niewoli i determinacji ludzi w dgzeniu do wolnosci. Zaréwno
w pierwszym, jak i w drugim przypadku celem rezyseréw bylo ponadto
ukazanie migracji, jakie miaty miejsce w szczeg6lnym okresie PRL -
w okolicznosciach tuz przed lub po stanie wojennym. Ten rodzaj exo-
dusu okredla si¢ zwykle mianem ,,emigracji solidarnosciowej” lub ,,sta-
nowojennej” (Stola, 2010, s. 355). Wspolnym kryterium emigracyjnym
bylo tu bardziej lub mnie uzasadnione przekonanie o przesladowaniu ze
strony socjalistycznej wladzy, celem za$ - ubieganie si¢ o azyl politycz-
ny. Otwarta polityka Zachodu spowodowala, ze wigkszos¢ sposréd pol-
skich emigrantéw tych czaséw — co stalo si¢ takze udzialem bohateréw
obydwu filméw — uzyskata status uchodzcy. W praktyce, poza ewident-
nymi przypadkami przesladowania politycznego lub zgota wydalenia z
kraju przez wladz¢ (co dotyczyto niektorych dziataczy ,,Solidarnosci”),
powody, dla ktérych ludzie wybierali emigracje, czesto naktadaty si¢ na
siebie, obejmujac zaréwno kwestie ograniczania wolnosci, jak i moty-
wacje typu: brak perspektyw Zyciowych, absurdy systemu, trudna sy-
tuacja materialna (Wnuk, 2019, s. 88-94). Eskalacja nastrojéw nieza-
dowolenia z pewnoscig miala swoje podtoze w narastajgcym kryzysie
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gospodarczym, szalejacej inflacji, spadku dochodéw wzmacniajagcym
poczucie deprywacji.

Problematyka egzystencjalnej pustki, jaka ogarnia ludzi w zniewo-
lonym kraju, pofaczona z wizjg Polski — miejsca bez jakichkolwiek per-
spektyw zyciowych dostrzegalna jest zwlaszcza w filmie Dejczera od-
twarzajacym rzeczywistg historie maloletnich braci Adama i Krzysztofa
Zielinskich (w filmie Grzesia i Jedrka Kwiatkowskich), ktérzy, samotnie
uciekajac przed rezimem, pod podwoziem cigezaréwki przedostaja si¢ do
Szwecji (w filmie — Danii). Motywacje emigracyjne mtodych bohateréw
zamykajg si¢ w gorzkim stwierdzeniu: ,,ojciec ciagle haruje, a wlasciwie
nic nie mamy”. Codziennos$¢ wypelnia bowiem uboga egzystencja, jaka
zmuszeni sg wies¢ ich rodzice — przedstawiciele zdegradowanej przez
wladze inteligencji (ojciec - historyk wydalony ze szkoly za gloszenie
prawdy o dziejach). Dopelnieniem dramatu staja si¢ na ekranie ponure
okolicznosci podkieleckiej wsi, pelnej blota i ciasnoty, w jakiej wycho-
wuja si¢ chlopcy, a takze nieustanny wyraz przygnebienia na twarzach
rodzicow, ktérego juz nawet nie starajg si¢ ukry¢. Taka, a nie inng kre-
acje $wiata przedstawionego w filmie uzasadniajg stowa rezysera, ktory
moéwit w wywiadach: ,, Lata osiemdziesigte to ciggla walka z beznadzieja
tkwigca w nas samych” (Miodek, 1990, s. 5). Nieprzypadkowo to wta-
$nie mtodzi bohaterowie okazuja sie by¢ tymi, ktérzy decyduja sie wziac
sprawy w swoje rece i wyjecha¢. W ten sposob nie tylko przelamuja
postawe rezygnacji cechujaca pokolenie rodzicéw, ale udowadniaja, ze
przyszios¢ nalezy do generacji podobnych im jednostek: aktywnych,
przedsigbiorczych, kreujacych swoje zycie, nastawionych na indywidu-
alny rozwdj, zdecydowanych odmieni¢ swdj los.

Jak pisze Magdalena Wnuk, w ostatniej dekadzie PRL wyrdznic
mozna co najmniej trzy istotne zwroty polityczne, ktére wyznaczaja
daty: porozumien sierpniowych, wybuchu stanu wojennego i rozpocze-
cia negocjacji okraglego stolu. Wydarzenia te s3 jej zdaniem istotne dla
badania ruchéw migracyjnych. ,,Na poczatku i na koncu dekady wy-
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jezdzano z innego kraju: w 1980 r. dyskurs publiczny byt zdominowa-
ny przez ,Solidarnos¢” i nadzieje na zmiany demokratyczne, w 1987 r.
wyjezdzano z Polski pograzonej w kryzysie gospodarczym bez nadziei
na zmiang¢ komunistycznego status quo” (Wnuk, 2019, s. 55). Zwatpie-
nie — postawa znamienna w potowie dekady determinuje losy bohaterow
filmu Dejczera. Dzieci uciekajg na Zachdd, bo tam w ich odczuciu s3
mozliwosci rozwoju, tam mozna si¢ poczu¢ wolnym jak ptak i wreszcie
rozwing¢ skrzydla. Polska tymczasem - jak ich nauczylto nastoletnie zy-
cie — jest krajem pozbawionym szans. Agnieszka Przepidrska, uznajac
film Dejczera za wazng reprezentacj¢ rzeczywistosci konca lat 80., widzi
w postawie mlodych emigrantéw ,,niezafalszowane niepokoje i pragnie-
nia spoleczenstwa” (Przepiorska, 2007, s. 146). Ukazana w filmie emi-
gracja jest dla niej forma eskapizmu, ucieczka w iluzje $wiata utkanego
z wyobrazni. Potwierdzajg to opisy socjologiczne: ,,Przez swoja nieosia-
galnos$¢ Zachdd stanowil (...) obietnice innego Zycia, ktére nie daje sie
przelozy¢ na pienigdze. ,Lepsze zycie” to nie tylko takie, w ktéorym moz-
na kupi¢ mieszkanie, samochod, ser szwajcarski. Zachdd to miejsce spet-
nienia marzen” (Wnuk, 2019, s. 73). Swiat o parametrach raju pozostaje
jednak tylez niedosiegly, co nieznany. Ukazany na ekranie exodus ,,do”
kapitalizmu wigze si¢ wiec w nieunikniony sposéb z rozczarowaniem
mitycznym Zachodem, ktéry, pomimo iz, jak pisal Mirostaw Przylipiak:
»jarzy sie bogactwem sklepowych wystaw”, ukazuje cale ,wyobcowanie i
samotno$¢ matych emigrantow” (Przylipiak, 1990, s. 15).

Bohaterowie filmu 300 mil do nieba w swoim zdeterminowaniu nie
odczuwaja rozterek etycznych i nie toczg walk z samymi sobg. Jak pisat
Tadeusz Sobolewski: ,,Dzieciecy, zdroworozsadkowy punkt widzenia
pozwala ostentacyjnie odrzuci¢ narodowe czy panstwowe sentymen-
ty. Nie da sie zy¢ tutaj? Trzeba szuka¢ miejsca gdzie indziej” (Sobolew-
ski, 1989, s. 9). Ojcowskie pozegnalne stowa: ,,Nigdy tu nie wracajcie”,
wyraznie sugerujg zreszta wyczerpanie sie idei pedagogiki ojczyznia-
nej i wyrazaja przekonanie, ze teraz liczy si¢ instynkt samozachowaw-
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czy, ktory kaze ratowac siebie i najblizszych, nie za$ poklada¢ nadzieje
w romantycznych wzorcach. Inng pod tym wzgledem wizj¢ emigracji
i emigrantéw przedstawia Waldemar Krzystek w nakreconym na pod-
stawie noweli Wyspy samotne Stawomira Sosnowskiego filmie Ostatni
prom. Jego bohaterowie to tak zwani ,,falszywi turysci” (Okolski, 2002,
s. 49-50). W ich szeregach sg lekarze, inzynierowie, nauczyciele - inte-
ligencja zwykle okolo trzydziestki, ludzie, ktérzy wykupuja bilet na rejs
wycieczkowy tylko po to, by po wplynigciu do pierwszego portu zejs¢
na lad i nigdy juz nie powrdci¢ na statek. W ujeciu rezysera emigracja
jest swego rodzaju dezercjg, dlatego filmowe postaci - pasazerowie ply-
nacy ze Swinoujécia do Hamburga wcigz od nowa zadajg sobie pyta-
nia: ,Zostajemy na promie i wracamy do Polski czy przesiadamy si¢ na
niemiecki holownik?”; ,Czy nie popelniamy btedu, przekreslajac cale
dotychczasowe zycie?”. W ich decyzjach jest co$ wiecej anizeli tylko ko-
nieczno$¢ rozwigzania dylematu, czy starczy odwagi, by z narazeniem
zycia skoczy¢ do zimnej wody. Rozterki s3 glebsze i dotyczg spraw ta-
kich jak: odpowiedzialnos¢, uczciwos¢, wiernos¢ ideatom.

Aby opowiedzie¢ o emigracji, Krzystek wybiera sytuacje ekstre-
malng. Akcje filmu umieszcza na glebokim morzu, w nocy z 12 na 13
grudnia 1981 roku. W momencie gdy statek, ktérym podrézuja boha-
terowie, jest daleko poza polskimi wodami terytorialnymi, do kapitana
dociera depesza o wybuchu w Polsce stanu wojennego. W obliczu tej
katastrofy konfrontowane sg na ekranie dwa rodzaje postaw: indywi-
dualistyczna i patriotyczna. Ta pierwsza streszcza si¢ w zdaniu: ,,Mam
w dupie wasze pomniki. Ja chce zy¢” i okresla tych, sposrod pasazerdw,
ktorzy sprzedali meble, mieszkania i postawili wszystko na jedng szale.
Druga konsoliduje etos ,,Solidarnosci’, ktéry kaze ratowac ojczyzne w
potrzebie. Jego najbardziej zagorzatym wyrazicielem jest gtéwny boha-
ter, nauczyciel jezyka polskiego w liceum, Marek Ziarno. ,,Dopoki ostat-
ni z was nie wyemigruje, to ja stad nie wyjade” - méwi do ucznidéw,
dajac do zrozumienia, ze interesuja go nie tyle bohaterskie czyny, co
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niezgoda na zlo i wiara w czlowieka - wartosci humanistyczne, ktore
zaszczepial u mlodych. Daje tym samym dowod, ze nie tylko w klasie,
ale takze w zyciu kieruje sie¢ egzystencjalizmem zaczerpnietym od Al-
berta Camusa. Podobnie jak doktora Rieux charakteryzuje go wierno$¢
idealom i bezkompromisowo$¢ oraz wiara w niepodwazalne wartosci.
I cho¢ taka postawa imponuje mlodziezy, wielu sposréd uczniéw po-
dziela zdanie przeciwne: ,,Nikt nie ma prawa nazywa¢ mnie egoista, bo
nikt nie ma prawa pozbawia¢ mnie moich marzen. Dlatego mam prawo
emigrowac i dlatego ten polski bida-patriotyzm jest glupi, a nie wyjez-
dzajacy ludzie”. Mlodzi popieraja emigracje, bo rzeczywistos¢ poczatku
lat 80. ich przytlacza: w sklepach jest tylko ocet, kolejki ustawiajg si¢ po
wszystko, a kryzys w relacjach z rzadem straszy widmem strajku gene-
ralnego. Wedlug algorytmoéw standardy Zachodu Polska ma osiggna¢ za
134 lata. O tym, ze po latach motyw exodusu z kraju, w ktérym gene-
ralnie nie ma przyszlosci, wcigz jest aktualny $wiadczg pdzniejsze filmy
kina polskiego. Najlepszym ich przykladem moze by¢ Oda do radosci
(rez. A. Kazejak-Dawid, ]. Komasa, M. Migas; 2005).

REEMIGRACJA — POLSKA KRAJEM
NIEOGRANICZONYCH MOZLIWOSCI

Cho¢, jak podaje Dariusz Stola, ,wigkszos¢ Polakéw uktadata sobie
nowe zycie na obczyznie”, o czym $wiadczg ,,rzadkie powroty i niskie
statystyki reemigracji” (Stola, 2010, s. 355), filmowcy chetnie skupiaja
sie na przypadkach powrotéw do ojczyzny, czynigc z nich wazny mo-
tyw, za posrednictwem ktorego mozna powiedzie¢ co$ wiecej na temat
emigracji. Przetomowy jesli chodzi o przypadki powrotu do Polski jest
rok 1989 - moment upadku systemu, czas pierwszych czgsciowo wol-
nych wyboréw, w trakcie ktérych Polacy wybierali Sejm kontraktowy,
a zarazem poczatek wdrazania ,,Ustawy Wilczka” - o zalegalizowaniu
dzialalno$ci gospodarczej, pozwalajacej na dokonanie cudu gospodar-
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czego. W warunkach ustania motywacji politycznej emigracji i w sytu-
acji otwarcia si¢ granic mozna byto przyjecha¢ do kraju, wyréwnac¢ daw-
ne rachunki polityczne lub odby¢ swdj prywatny ,,okragly stél”, mozna
bylo — wykorzystujac, doswiadczenia zdobyte na Zachodzie — w zupet-
nie nowych warunkach ekonomiczno-politycznych préobowac urzadzi¢
sie od nowa. Filmy, w ktérych pojawiaja si¢ watki powrotu z zagranicy,
z jednej strony koncentruja si¢ na tragedii emigracji — rozsypanym Zy-
ciu osobistym bohateréw, nierozwigzanym problemie pozostawionych
przez nich w Polsce dzieci (Przekleta Ameryka, rez. K. Tchorzewski,
1991), z drugiej — ukazuja Polske jako kraj pelen nowych szans i mozli-
wosci wynikajacych z modyfikacji gospodarki wolnorynkowej i zasto-
sowania strategii liberalnej (Kapitat, czyli jak zrobic¢ pienigdze w Polsce,
rez. F. Falk, 1989; Trzy kolory. Bialy, rez. K. Kieslowski, 1994). Zwlasz-
cza dwa ostatnie przyktady mozna zaliczy¢ do filméw, ktore pierwszy
etap transformacji ustrojowej przedstawiaja, najogolniej rzecz ujmujac,
w pozytywnym $wietle. Zaréwno w pierwszym, jak i w drugim z wy-
mienionych dziel bohaterowie po kilku latach spedzonych na Zacho-
dzie wracaja do Polski, ktdra teraz okazuje sie zupelnie innym krajem.
W filmie Falka widzimy Warszawe z roku 1989 oczami socjologa,
niejakiego Piotra Nowosada, ktory wlasnie wrdcit z trzyletniego stazu
w Stanach Zjednoczonych (wyktady socjologii na Uniwersytecie w Me-
dison). Widz nie dowiaduje si¢ niczego konkretnego na temat emigra-
cji gléwnego bohatera, szczegdly jego pobytu za granica pozostaja nie-
istotne, bowiem caly akcent przeniesiony jest na kreowanie wizji Polski
okresu przemian. Razem z demontazem pomnika Karola Marksa (fik-
cyjny monument zlokalizowany pod patacem Kultury) przeksztalca si¢
przestrzen publiczna. Mnozg si¢ bilbordy z kolorowymi reklamami. Jak
grzyby po deszczu wyrastaja budki, blaszaki, rozkladane stoiska - efekt
spelniania marzen Polakéw o kapitalizmie. Symbolem zmiany sg w fil-
mie frazy rado$nie wys$piewywane przez Andrzeja Zauche w piosence
o znamiennym tytule ,,Sukces™: ,,Zréb, graj, pchaj si¢ w przdéd!”. Stowa
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te to zarazem klucze do nowej rzeczywistosci ksztaltowanej na wzor za-
chodni (amerykanski), w ktorej liczy si¢ pienigdz i przedsigbiorczos¢.
Bohater Kapitatu zaczyna od budki z frytkami, przerzuca si¢ na punkt
ksero, wchodzi w spotke prowadzacg biuro matrymonialne, by skonczy¢
swa przygode z biznesem na produkcji Zab. W ten sposéb $ni swoj wla-
sny American dream. Jako przedstawiciel elity o ,wysokim kapitale kul-
turowym” (Puto, 2016, s. 45), jak o tym pisze Kaja Puto, pomnozonym
jeszcze wskutek pobytu za granicg, ma wszelkie szanse, by ,,przeksztal-
ci¢ sie w rasowego homo oeconomicus” (Puto, 2016, s. 45). Scenariusz
szybkiego zysku w jego przypadku nie znajduje jednak urzeczywistnie-
nia, co kladzie si¢ cieniem na optymistycznej wizji lansowanej przez
media i jest sygnalem, ze cala wolnorynkowa ideologia z jej regulami
ekonomicznej wydajnosci w nowym stylu pelna jest istotnych luk.
Pomimo tego, co powiedziano wyzej, ogladany przed laty Kapi-
tat mogl wywolywaé wrazenie kreowania rzeczywistosci wedlug para-
dygmatu ,,imitacyjnego modelu transformacji” (Wnuk-Lipinski, 2011,
s. 94), ktory opieral si¢ na przekonaniu, ze istnieje uniwersalny kapita-
lizm, ktdry niezaleznie od lokalnych uwarunkowan niechybnie powi-
nien zaowocowa¢ pozytywnymi skutkami. Komentatorzy nie szczedzili
zatem filmowi krytyki, wysuwajac pod adresem rezysera zarzuty doty-
czace zaréwno konstrukcji bohatera, ktéry jako inteligent w biznesie
»Sam jeszcze nie wie, w co si¢ przepoczwarza’ (Janicka, 1990, s. 7), jak
i braku dystansu do $wiata przedstawionego. Trudno jednak sie zgodzi¢
ze zdaniem Bozeny Janickiej, ktdra pisala, ze film nie zawiera refleksji
na temat tego, ze: ,JesteSmy na ostrym zakrecie, nasz sposéb myslenia
izycia przegrywa a proby przystosowania si¢ do nowych warunkéw
przynosza na razie rezultaty dos¢ mizerne” (Janicka, 1990, s. 7). Dzi-
siejszy odbidr tego filmu potwierdza raczej obserwacje Olgi Drendy na
temat epoki ,,duchologicznej’, z jakg mieliSmy do czynienia w Polsce
na przetomie lat 80. i 90., kiedy to Polacy ,do$wiadczyli momentu ma-
tego konca pewnego $wiata, entropii na gruzach utopii” (Drenda, 2016,

153



154

Ilona Copik

s. 14). Media nie ustawaly w wysitkach zachwalania waloréw nowego
systemu, gloszac z ekranéw: ,,podejmij decyzje juz dzi$”, zdezoriento-
wani ludzie sklonni byli jednak raczej szuka¢ ukojenia w technikach
relaksacyjnych Anatolija Kaszpirowskiego. Rozczarowany niepowodze-
niami na polu biznesowym i zme¢czony dzialaniem ,,panstwa-pasozy-
ta”!, ktore praktykami biurokratycznymi wykancza obywatela, bohater
filmu z ulgg przyjmie wiadomos¢ o mozliwosci ponownego wyjazdu na
Zachdd (tym razem do Wielkiej Brytanii po odbiér nagrody za habilita-
cje). Czy wrdci na state do Polski? - pozostaje pytaniem otwartym.

W sposobie kreacji nowej, zmieniajacej sie rzeczywistosci jeszcze
dalej posunal si¢ Krzysztof Kieslowski w znanym filmie Trzy kolory:
Bialy (1994). Na famach ,,Filmu” pisano, ze Polska jest w nim: ,kra-
jem nieograniczonych mozliwosci, jak Ameryka w polowie XIX wieku.
Pienigdze leza na ulicy, Karol je podnosi i staje si¢ cztowiekiem zamoz-
nym” (J. O., 1994, s. 16). Na Zachodzie (we Francji) bohater jest nikim.
Calym soba moégltby personifikowac szyderstwo z idei rownosci, ktorej
symbolem jest francuska flaga. Odarty z godnosci staje si¢ doskonatym
ucielesnieniem postaci emigranta - bezbronny i pocieszny w starciu z
twardymi realiami pdznego kapitalizmu, za slabo wtada jezykiem, by
moc dopia¢ swego, tatwo wpada w tarapaty. Wtasnie stracil Zong, doku-
menty i pienigdze; szuka go policja. Zgubiony paszport moze kupi¢ pod
polskim kosciolem, ale co ma pocza¢ z emigracyjng melancholig - tego
nie wie. Kieslowski ukazuje dwa $wiaty na zasadzie kontrastu: $wiat
Zachodu reprezentuje Paryz z historycznymi budynkami i eleganckimi
wnetrzami. Polska, w ktorej laduje zmeczony emigracjg bohater, stwier-
dzajac: ,Nareszcie w domu’, to oszronione $niegiem wysypisko, nad
ktérym niby nad padling krazg czarne kruki. Przestanie filmu jest jed-
nak jednoznaczne - w tej ruinie rodza sie¢ nowe mozliwosci, nie trzeba

']. Majmurek, Na cmentarzysku metafor. Od IV RP do zbawiania Europy https://
krytykapolityczna.pl/kultura/historia/majmurek-na-cmentarzysku-metafor-od-iv-r-
p-do-zbawiania-europy/ (dostepnosé: 22.10.2019).
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by¢ specjalistg od rynku kapitalowego, by to dostrzec, wystarczy pojaé
podstawowe prawo, ze trzeba co$ kupic¢ i z zyskiem odsprzeda¢. Przy-
swojenie tej prostej zasady sprawia, ze w krotkim czasie bohater zamie-
nia zaklad fryzjerski na przedmiesciu na eleganckie biuro przy Alejach
Jerozolimskich, Poloneza na Volvo, dwa franki pomnaza razy tysiace.
Chociaz jednak film odtwarza rzeczywisto$¢ transformacji, dodajac jej
pozytywng aure i nie ma tu na przyklad cienia obrazu Polski - kra-
ju ,omotanego ukladami, rzagdzonego przez szemranych biznesmenéw
wywodzgcych sie z bylej nomenklatury” (Piepidrka, 2018, s. 76), co jest
charakterystyczne dla nurtu tak zwanego ,,kina bandyckiego” (Jagielski,
2019, s. 1007), trudno bytoby go uzna¢ za apoteoz¢ nowej ekonomii.
W jego fabule i obrazowaniu uwazny widz dostrzeze subtelng taktyke
subwersji. Kieslowski maluje nowa rzeczywisto$¢ w jasnych barwach po
to, by ja ostatecznie zakwestionowa¢. Na pierwszym planie ukazujg si¢
wiec w Bialym oczywiste symbole kapitatu: ,efektowne gadzety (...),
czarne, eleganckie garnitury, telefony komdrkowe, ze smakiem urza-
dzone wnetrza” (Przylipiak, Szytak, 1999, s. 196), jednak w tle raz po raz
przeswituje wszystko to, co jako residuum dawnej epoki, zbyt siermigz-
ne i przasne nie pasuje do obrazu czaséw dobrobytu. Film zarysowuje
tym samym problem, ktéry pojawi sie z wieksza sita w polskim kinie
dopiero dekade pozniej, a mianowicie — uboczne skutki przetomu (Pie-
pidrka, 2018, s. 91-101): narastajacy problem segregacji spolecznych
(pnaca si¢ do gory klasa rekinéw finansjery i wszyscy ci, ktérzy pozo-
stajg na marginesie zmian) i rosnacych podzialéw na linii centrum -
peryferie (luksusowe biura z widokiem na Patac Kultury kontra obraz
podupadajacej prowingji).

DEMITOLOGIZACJA ZACHODU

Konsekwencja wdrazania na ekranie logiki ideologii wolnoryn-
kowej, zgodnie z ktérg transformacja gospodarcza miala prawidtowy
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kierunek, a ktéra wywolata prawdziwy urodzaj na kreowanie postaci
polskich Rockeftelerow (Piepidrka, 2018, s. 82-86), bylo obalanie mitu
wspanialego Zachodu. Wida¢ to w kilku filmach, ktore dzi§ wydaja
sie nieco zapomniane, takich jak wspomniana juz Przeklgta Ameryka,
a takze Szczesliwego Nowego Jorku (rez. ]. Zaorski, 1997) i Pajeczarki
(rez. B. Sass, 1993). Wymienione dzieta faczy krytyczne podejscie do
Ameryki, ktéra cho¢ ol§niewa bogactwem i pozostaje fenomenem, jesli
chodzi o mozliwosci finansowe, jako kraj emigracji nie spelnia marzen
Polakéw o szczesciu i powodzeniu. Filmy te na rézne sposoby ukazu-
ja daleki od triumfalnego, pelen ciemnych stron obraz emigracji, ktora
daje Polakom gorsza pozycje w wyscigu o sukces zawodowy i finansowy,
skazujgc ich na trudng do zniesienia rozlgke z bliskimi i osamotnienie.
Ozywione tendencje migracyjne lat 90. przedstawione sa w nich nie tyle
jako zgodne ze $wiatowym trendem globalnej mobilnosci, opisanym w
literaturze przedmiotu jako zjawisko ,,ludzi w ruchu” (M. Okolski, 2002,
s. 40), okreslajace powiekszajaca sie fale emigrantéw szukajacych no-
wego, lepszego miejsca do zycia, co raczej jako lokalna specyfika - tak
zwanych ,,ludzi na hustawce” (M. Okdlski, 2002, s. 43). Ten rodzaj wy-
chodzstwa charakteryzowany jest poprzez motywacje¢ zarobkowa - de-
cyzje wyjazdu za granice animuje w tym przypadku mysl o szybkim po-
wrocie. Co wiecej powr6t nadaje sens podrdzy, ktorej efektem jest wy-
pracowanie nawyku migracji. Celem pozostaje za$ zdobycie pienigdzy
i zaspokojenie aspiracji konsumpcyjnych. Powodzenie ,strategii hus-
tawki” warunkowane jest specyfika czasow przetomu, ktére dajg emi-
grantom mozliwosci bycia niejako poza porzadkiem prawnym. W ten
sposob do Polski trafiaja nieopodatkowane dochody (tolerowane przez
fiskus ze wzgledu na nadrzedny cel - zmniejszenie skali ubdstwa), za
granica praca ,na czarno’ wypelnia luke na rynku pracy (wykonywanie
zawodow, ktorych nie chce podjaé miejscowa sifa robocza) i jest czyn-
nikiem poprawiajacym byt miejscowych przedsigbiorstw (M. Okolski,
2002, s. 44).
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Trzeba jednak zaznaczy¢, ze opisany powyzej rodzaj wyjazdow za-
granicznych nie dotyczy filmu Przekleta Ameryka, ktéry koncentruje si¢
na samym ukazaniu tragedii emigracji, pociagajacej za soba dramatycz-
ne skutki egzystencjalne. Ameryka jest tu ,,przekleta’, bowiem wybory
zyciowe z nig zwigzane skazujg ludzi na przymusowa rozlake z najbliz-
szymi i rujnuja ich zycie rodzinne. Narracja migracyjna obecna w tym
dziele stanowi typowy przyktad opowiesci o ,,emigracji solidarnoscio-
wej”. Gléwny bohater, Zbigniew Butryn - dzialacz opozycji, w 1981
zmuszony jest z powodow politycznych opusci¢ kraj i wyemigrowaé do
USA. Wraca w roku 1989 jako ekspert Komitetu Wyborczego ,,Soli-
darnoséci” oddany jednej sprawie — wygrania wyboréw 4 czerwca. Na
tle wydarzen politycznych, ktorych osnowg jest kolejny etap twardych
porachunkéw pomiedzy opozycjg i komunistami (w ktérym to konflik-
cie ci ostatni dysponujg nieporéwnywalnie wiekszymi mozliwo$ciami
organizacyjno-systemowymi), rozgrywa si¢ dramatyczna batalia bo-
hatera o przyznanie mu praw rodzicielskich i uzyskanie pozwolenia na
wspolny z dzie¢mi kolejny wyjazd za granice. Powrdt do Ameryki osta-
tecznie nie moze si¢ jednak urzeczywistni¢. Butryn i jego amerykanska
partnerka zyciowa decyduja sie zosta¢ w Polsce, majac na uwadze dobro
dzieci. W tej decyzji utwierdzaja go etos ,Solidarnosci’, przekonanie,
ze kraj potrzebuje takich jak on i nadzieja, ze pomimo aktualnego za-
metu ,,po wyborach, wszystko sie zmieni”. Bohater nie ma przy tym na
mysli efektywnosci wolnorynkowej gospodarki (co byto przedmiotem
zainteresowania dorobkiewiczéw ukazanych w filmach Kapitat, jak zro-
bi¢ pienigdze w Polsce czy Trzy kolory. Bialy), ale idealistyczne w swej
wymowie liberalno-demokratyczne przekonania o budowaniu nowego,
wolnego i pluralistycznego spoleczenstwa.

Zdecydowanie bardziej prozaiczne podejscie do Zzycia maja z kolei
bohaterki filmu Pajeczarki (rez. B. Sass, 1993). Siostry Magda i Ewa
Wisniewskie bijg na glowe innych bohateréw filmowych, jesli chodzi
o pomystowo$¢ w poszukiwaniu sposobéw zarobkowania, potwierdza-
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jac przy tym dewize ,,Polak potrafi” Nikim jest przy nich operatywna
Tess — stynna ,,pracujgca dziewczyna” z filmu Mike’a Nicholsa (Pracujg-
ca dziewczyna, 1988). Dla uzyskania korzysci finansowych Polki gotowe
sg zaklada¢ pokatne interesy, nie wahajg si¢ nawet kras¢ i kombinowa¢
(cho¢ wymaga to ekwilibrystycznych wyczynéw ze wspinaniem si¢ po
wiezowcach wiacznie). Pajeczarki to film z gatunku tych, o ktérych Ewa
Mazierska pisala na poczatku dekady lat 90., ze przedstawiaja nieobec-
ne dotad w kinie polskim: majatek, stawe i pozycje spoleczng potaczo-
ne z narracjg typu: ,Nie tylko nie jest juz hanbg mie¢ pienigdze, ale
wstydem jest ich nie mie¢” (Mazierska, 1994, s. 82). Polska jest w nim
ukazana jako kraj bazarowego biznesu, szybkich karier i marzen o za-
granicznym kapitale, ktdry chetnie chcieliby wchlong¢ przedstawicie-
le sektora rodzimych prywaciarzy. Prezentacja swiata sukcesu ukazuje
wszelkie odmiany kiczu, ,,kréluja tandetne stroje w rodzaju czerwono-
-ztotej sukni, z ktorej raz po raz spada ogon lisa (...), mowi sie tu nowo
- biznes - mowg” (Mazierska, 1994, s. 82). Polscy biznesmeni starajac
sie nadazy¢ za duchem czasu, chetnie kupuja zachodnie artykuly, a tak-
ze nowoczesne faxy i komputery.

Faktycznie jednak, jak pisali przed laty autorzy Kina najnowsze-
go: ,Luksusowe samochody, eleganckie kobiety, mezczyzni w $wietnie
skrojonych garniturach, wszystko to fotografowane w manierze przy-
pominajacej wysmakowane zdjecia reklamowe, bylo w istocie fotogra-
fig stanu marzen, a po czesci takze rejestracja zametu mentalnego, jaki
czynila propaganda bogactwa w kraju ubdstwa” (Przylipiak, Szytak,
1999, s. 184). Dziewczyny zbieraja wigc pienigdze na bilet do mitycznej
Ameryki, pragnagc wyemigrowac ,, z tego cholernego kraju, gdzie do-
brze majg tylko czerwoni i oszusci”. Wydaje sig, ze ich decyzja wynika
nie tylko z poczucia niedostatku, lecz ma cechy motywacji nowego typu
i wynika ze spotecznie konstruowanych aspiracji migracyjnych (Wnuk
2019, s. 26-27). Wyobraznia podsuwa im wyidealizowane widoki ro-
dem z serialu Dynastia (Jagielski, 2019, s. 1010). Nic dziwnego, ze Nowy
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Jork, cho¢ zapierajacy dech drapaczami chmur i roziskrzonymi neona-
mi, okaze si¢ wielkim rozczarowaniem. Robienie intereséw za granica,
jak wynika z filmu, jest raczej trudne, amerykanskim biznesmenom nie
mozna wierzy¢, bywaja lekkomyslni, poza tym zwykle sg bez grosza.
Nawet urzadzenia telekomunikacyjne nie dzialajg prawidiowo - zupel-
nie jak w Polsce. Rozwiany mit Ameryki kaze ostatecznie bohaterkom
wroci¢ do kraju i w nim oczekiwac na tut szczgscia, ktéry pomdglby im
zmieni¢ wlasne zycie.

Jesli jednak chodzi o demitologizacje Zachodu, to najbardziej su-
gestywnie przeprowadzit ja Janusz Zaorski w filmie Szczesliwego Nowe-
go Jorku. Dzielo to bedace adaptacja gorzkich w swej wymowie utwo-
réw Edwarda Redlinskiego: powiesci Szczuropolacy (1994) oraz dra-
matu Cud na Greenpoincie (1995) swoim klimatem przypomina nieco
brytyjskie filmy Jerzego Skolimowskiego z lat 80. (Fucha, 1982 i Naj-
lepszq zemstq jest sukces, 1984). W calosci zaprzecza ono idei American
dream po polsku, uniewazniajac zarazem emigracyjne mity polskiej po-
tegi i zaradnosci. Ukazani na ekranie bohaterowie to typowi ,,ludzie na
hustawce”. Pobyt w Stanach przez wigkszos¢ z nich traktowany jest jako
tymczasowy, utrzymuja $cisly kontakt z rodzinami w kraju, z zasady
nie podejmuja prob nawigzania bardziej trwatych relacji spolecznych
na emigracji. Co prawda nie majg tez do tego specjalnej okazji, gdyz
nieublagane tryby systemu wyrzucaja ich na margines spoleczenstwa.
Emigracja wigze si¢ w ich przypadku z Zyciowa degradacja. Zmuszeni s3
zy¢ w stloczeniu, gotowi za dolary pracowa¢ nawet na kilka zmian i wy-
konywac¢ najgorsze prace: sprzatanie, kafelkowanie, zbieranie surow-
cow wtdrnych. Pragnac dorobic¢ si¢ za wszelka cene, odktadajg honor (i
posiadane dyplomy) do kieszeni. Po 1989 do dawnych emigrantéw wy-
wodzacych sie glownie z wigkszych miast i reprezentujgcych inteligen-
cje dochodza przedstawiciele innych grup spotecznych. Potwierdzaja to
statystyki demograficzne: ,,Zwickszyla si¢ znacznie r6znorodnos¢ regio-
néw pochodzenia oséb wyjezdzajacych w celach zarobkowych za grani-
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ce. Zmienily sie proporcje miedzy migrantami mieszkajacymi w duzych
miastach, a migrantami mieszkajacymi w matych miastach i na wsi na
rzecz tych ostatnich. Obnizyt sie poziom wyksztalcenia i kwalifikacji
opuszczajacej Polske sily roboczej” (Okolski, 2002, s. 51).

Zaorski pokazuje, ze etos Ameryki jako kraju wielkich ideatéw: de-
mokracji, wolnosci i réwnosci podszyty jest falszem. W jego obiektywie
USA to jedno wielkie simulacrum. Bohaterowie filmu owinigci w naro-
dowg flage, z gadzetami przedstawiajacymi statu¢ wolnosci w dloniach
fotogratuja si¢ na tle ulic i prestizowych budynkéw Nowego Jorku, tyl-
ko po to, by nagra¢ filmy, ktére przestane rodzinom w Polsce przeko-
naja bliskich, jak wspaniata jest Ameryka i jak dobrze im si¢ wiedzie
na obczyznie. W rzeczywistosci tymczasem sg nedzarzami, dla ktérych
jedyna szansg prawdziwego ,dorobienia si¢” jest udzial w loterii albo
przemyt. Istote swojej kondycji emigracyjnej tak podsumowuje jedna
z postaci: ,,Najwiekszym oszustwem komunizmu byla nadzieja Zacho-
du, ze tu jest szczgscie, sprawiedliwos¢, i tym oszustwem rozbili komu-
nizm”. Bohaterowie Szczesliwego Nowego Jorku méwig o kraju swego po-
bytu z gorycza, uzywajgc okreslenia: ,,zasrana Ameryka”. Przyjechali do
Nowego Swiata z marzeniami, by - jak w utworze Artura Gadowskie-
go, ktéry stal si¢ muzycznym motywem przewodnim filmu - ,,zdoby¢
$wiata szczyt”, a zmuszeni sg walczy¢ o to, by ,,przezy¢ jeden dzien”. Kraj
marzen okazal si¢ bowiem niegoscinny dla przyjezdnych zza oceanu,
zamiast oczekiwanego sukcesu, obdarowal ich pogarda, wyzyskiem,
upokorzeniem. Skutkiem tego jest upadek obyczajow, zachwiany po-
rzadek etyczny, poglebiajaca sie depresja. Dopelnieniem wrazenia bez-
nadziei jest polska mentalnos¢ tak rézna od amerykanskiej, ksztaltowa-
na przez historyczne krzywdy, wojny, ubdstwo. Nie ulatwia ona zmagan
z emigracyjng egzystencja. Ogolem epilog migracji jest w filmie gorzki,
wyrazajg go uczucia porazki, wykluczenia, rozterki, co do sensu powro-
tu do kraju.
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UWAGI KONCOWE

Jakkolwiek problem migracji nie jest watkiem czesto podejmowa-
nym przez filmowcéw, niemniej tego jego reprezentacja w polskim kinie
lat 90. daje podstawy do wyciagniecia pewnych wnioskéw natury ogol-
nej. Po pierwsze, aby opowiedzie¢ o emigracji, kino wykorzystuje popu-
larne mity. Jednym z nich jest intensywnie (i zazwyczaj bezkrytycznie)
przezywany w postkomunistycznej Polsce mit Zachodu (Wnuk, 2019,
s. 68), jego wariantem jest mit Standw Zjednoczonych - kraju skaza-
nego na sukces. Inng popularng narracja, mocno przy tym forsowana
w dyskursie publicznym, jest mit polskiej przedsiebiorczosci okresu
transformacji. Omawiane filmy zaréwno podtrzymuja te mity, jak i dys-
kutuja z nimi lub podwazajg ich zasadnos¢. Prezentujac na ekranie $wiat
Zachodu, wskazuja na iluzoryczno$¢ jego wizji, zwigzek ze spotecznymi
fantazjami i wyobrazeniami na temat rzeczywistosci lepszej i pigkniej-
szej od codziennosci, wizji, ktéra przy blizszym poznaniu okazuje si¢
niepozbawiona wad (300 mil do nieba, Pajeczarki). Niektore sposrod
nich ukazujg Zachdd wprost jako miejsce nieprzyjazne i niebezpieczne,
za$ wymarzony kapitalizm - jako bezduszny i drapiezny (Szczgsliwego
Nowego Jorku). Z kolei Polske rzadko widzimy jako ekonomiczne El-
dorado (Trzy kolory. Biaty), czesciej filmy wyrazaja mniejsze lub wigk-
sze watpliwosci, co do mysli o mozliwosciach szybkiego ,,dogonienia”
Zachodu (Kapital, czyli jak zrobic pienigdze w Polsce, Pajeczarki). Od-
powiednio podtrzymywany lub podwazany jest tez mit zaradnych Po-
lakéw, dobrych fachowcéw stynacych z tego, ze umiejg sobie poradzi¢
w kazdych warunkach (Trzy kolory. Bialy, Szczesliwego Nowego Jorku).
Pomimo wrazenia zwatpienia w Polske jako kraj o $wietlanej przyszlo-
$ci i szybkiego dobrobytu, wigkszos$¢ filméw jednoznacznie negatywnie
ocenia emigracje, a ich przestaniem pozostaje mysl, ze z réznych wzgle-
dow lepiej jest rodakom pozosta¢ w kraju i pracowa¢ dla jego rozwoju
i przysztosci.
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Kino odzwierciedla rézne rodzaje migracji wyréznione zgodnie
z klasyfikacja O$rodka Badan nad Migracjami: osiedlencza, krétko-
i dlugookresowa, wreszcie wahadlowg (Jazwinska, Lukowski, Okolski,
1997, s. 53-54). W latach 80., jak mozna wywnioskowac¢ z filméw, do-
minowata emigracja osiedlencza, zaréwno bowiem ,emigracja solidar-
nosciowa’, jak i ,stanowojenna”. Motywowane one byly koniecznoscia
wyjazdu z kraju z powodéw politycznych lub polityczno-ekonomicz-
nych. Cel byl w tym przypadku raczej jednoznaczny - wyjazd na sta-
te, z biletem w jedna strone. Niekiedy podrdz miala cechy uchodzstwa,
byta ucieczky przed represjami (300 mil do nieba, Przekleta Ameryka),
a czasami byla decyzjg o podlozu ekonomicznym, typowa zwlaszcza
w przypadku tak zwanych ,,pseudoturystow” (Ostatni prom). W latach
80. sporadycznie zdarzaly si¢ tez migracje kontraktowe (najczgsciej jako
rodzaj migracji legalnej, czasowej, dlugoterminowej). Dotyczyly one za-
zwyczaj wysoko wykwalifikowanych specjalistow, ktorzy doswiadczali
w ten sposéb awansu spotecznego, ktéry albo ulegal degradacji (Szcze-
sliwego Nowego Jorku), albo wptywal na pomnozenie wlasnego kapitatu
kulturowego (Kapital, czyli jak zrobic pienigdze w Polsce).

Transformacja, jak wynika z omawianych filméw, wyraznie rézni-
cuje procesy migracji. Potwierdzajg to badacze proceséw spotecznych.
Transformacja ,czyni pewne warstwy spoleczenstwa bardziej podat-
nymi na poszukiwanie pracy (zarobku) za granicg niz inne; w celach
przetrwania, tj. zachowania wlasnej tozsamosci czy pozycji spoleczne;j”
(Okolski, 2002, s. 52). Po 1989 roku mamy do czynienia z nasilajgcym
sie wychodzstwem z Polski, ktore dotyczy takze wyjazdoéw z obszaréw
peryferyjnych pozbawionych tradycji migracyjnych. Zwigksza sie cze-
stotliwos¢ migracji wahadtowych (niepelnych), ktére zwigzane sa z po-
dejmowaniem dorywczej pracy za granicg w ,,szarej strefie”. Sg one prze-
jawem zaradno$ci niektorych obywateli (,,ludzie na hustawce”), jedno-
stek ,,proaktywnych” (Wnuk, 2019, s. 27), ktére pragnac utrzymac ro-
dzine w kraju, zmuszone sg zaakceptowa¢ podzielony terytorialnie tryb
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zycia, godzac si¢ jednoczes$nie na zajmowanie nizszych stanowisk w sto-
sunku do ludnosci miejscowej, doswiadczajac indywidualnej mobilno-
$ci ,w dot” w drabinie spolecznej (Jazwinska, 2002, s. 74) (Szczgsliwego
Nowego Jorku). Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze ukazana w kinie
polskim lat 90. emigracja zdecydowanie czesciej pozostaje wynikiem
zyciowej ,,strategii przetrwania’, niz ,strategii rozwoju” (Okolski, 2002,
s. 66). Niejednokrotnie jest decyzja jednostek pragnacych poprawic
swoj los, ktore jednak zamiast oczekiwanego sukcesu spotyka rozczaro-
wanie. Ceng emigracji zazwyczaj sa problemy z tozsamoscig wynikajace
z niemoznos$ci zaadoptowania si¢ do nowego srodowiska oraz frustracja
z powodu rozbicia rodziny. Emigracja jest wigc generalnie postrzegana
w kinie tego okresu negatywnie - jako nieszcze$cie, dramat.
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